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Blask i cien Szaniawskiego

Komentujac proby swojej komedii ,,Papierowy kochanek™ w Teatrze Reduta Szaniawski napisat:
»Doszukiwano si¢ nawet aktualnos$ci, czyli Ze nie traktowano sztuki jako oderwanej od zycia. Takie
podejscie do mojej sztuki uznalem po namysle za shuszne i majace swoj glgbszy sens.”

To jedno zdanie, pozornie banalne, oglaszajace jaka$ poboczna, malo wazng prawdg, prowadzi
nas jednak w samo centrum problematyki tworczosci Szaniawskiego. Oto twoérca — w
dwudziestoleciu migdzywojennym powazany i szanowany, wystawiany i oklaskiwany — uznaje, ze
jego dramat moze mie¢ znaczenie niejako ,,praktyczne”, moze odnosi¢ si¢ do pozaartystycznej
rzeczywisto$ci, moze budzi¢ emocje nie tylko estetyczne, ale tez ,,nie oderwane od zycia”, aktualne,
codzienne. Wyglaszajac to zdanie Szaniawski nagle u§wiadamia sobie, ze bierze udziat w spektaklu
nie przez niego napisanym i rezyserowanym, ktorego popularno$¢ i przychylny odbiér zasadza si¢
nie na hotdowaniu starym, sprawdzonym, cho¢ przeformutowanym estetycznym receptom — ale na
owej niezno$nej aktualnosci, ,,zyciowosci”, zwigzkach nieprawych i banalnych — ale istniejagcych —
z zyciem widzow, ich dzisiejszymi problemami, konfliktami, wyborami. Uswiadomit sobie wtedy
zapewne — wyglaszajac to zdanie — Ze uczestniczy nie tylko w odwiecznej grze konwencji i
rytuatéw, wiladajacych dziedzing ,kultury wysokiej”, ale dzigki poteznemu narzedziu teatru
wchodzi w obszar naznaczony zmienno$ciag 1 przypadkowoscia, odniesieniami znaczen
niechcianymi — ale obecnymi, kontekstami zaburzajacymi czysto$¢ gatunku — niezbednymi, aby ten
gatunek przezyl.

,Papierowy kochanek” to jedna z pierwszych komedii Szaniawskiego. Po nich powstaty ,,Ptak”
1 ,,Lekkoduch” — w ktérych ow delikatnie podkreslony zwigzek pomiedzy czysta estetyka a
pozaestetyczng aktualnoscig zostal znaczagco wzmocniony. W tych wlasnie komediach ,,oderwanie
od zycia” stato si¢ niemal nieobecne — tgsknota ku temu, zeby byto ladnie, i ku temu, zeby bylo
inaczej, wigze teksty Szaniawskiego juz nie tylko z konwencjonalng tradycja, ale tez ze
skomplikowang, pozaartystyczng codziennoscig. W ,,Zeglarzu” natomiast owa ,.codzienno$é”
zyskuje porazajaca przewage, tak silng, ze takze dzisiaj odczytujemy te same aluzje do polityczno-
wspolnotowych uzurpacji rownie mocno, jak odczytywano je pod rzadami sanacji.

Te delikatne i subtelne zwigzki ,,sztuki”

z ,,zyciem” nie wystarczyly jednak, aby uchroni¢ Szaniawskiego przed bezwzgledna gilotyna
sowieckiego socrealizmu. Autor ,Dwoéch teatrow” byt w czasach stalinizmu dramaturgiem
wykletym. Wte-dy przeciez samo stawianie problemu ,,oderwania sztuki od zycia” bylo grzechem.
Wkrétce po epoce stalinowskich bledéw i wypaczen mistrz z Zegrzynka powrdcit na polskie sceny.
Wystawiono kilkadziesiat razy jego dramaty, a dwa teatry — w Plocku 1 w Watbrzychu — nosza jego
1mig.

Pytanie o ,,aktualno$¢ Szaniawskiego” pozostaje jednak otwarte. Mozemy po-zostawi¢ go jako
ciekawy relikt w archiwach, ktére poznaja jedynie studenci wydzialéw polonistyki i teatrologii.
Moze-my tez probowaé¢ wprowadzi¢ Szaniawskiego w szeroki obieg kultury, pokazujac jego
tworczos¢ jako jedna z opcji interpretowania wspotczesnosci. Wszak sam mistrz powiedzial: ,, Takie
podejscie do mojej sztuki uznatem po namysle za shuszne i majace swoj glebszy sens.”
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